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Sehr geehrte
Damen
und Herren,

ganz herzlich darf ich Sie zu den dies-
jahrigen ,Kathedralklingen® einladen!
Bei dieser besonderen Konzertreihe,
die 2004 erstmalig in Rheinland-Pfalz
stattgefunden hat, arbeitet das Biiro
des Kultursommers Rheinland-Pfalz in
Mainz eng mit den Domen des Landes
zusammen.

2024 beschiftigt sich der Kultursom-
mer unter dem Motto ,Sterne des
Stidens” u.a. mit der Kunst und Kultur
der Alpen- und der Mittelmeerlander.
Und die Musikwelt feiert den 200. Ge-
burtstag des dsterreichischen Kompo-
nisten Anton Bruckner (1824-1896).

Das ist ein willkommener Anlass fur
uns, nachdem wir vor einigen Jahren
schon einmal alle seine Sinfonien mit
der Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz
in unseren Domen erklingen lief3en,
seine Musik in der Kultursommer-Rei-
he ,Kathedralklinge“ erneut dort

erklingen zu lassen, aber dieses Mal als
Orgeltranskriptionen! Und so interpre-
tieren renommierte Organistinnen und
Organisten Bruckners Sinfonien 1-9

in Orgelfassungen von Eberhard Klotz
an den Domkirchen Trier, Speyer und
Mainz. In Worms diirfen Sie sich, liebes
Publikum, zusatzlich auf ein Konzert
der St. Florianer Singerknaben freuen
- ein Knabenchor, in dem bereits der
junge Bruckner sang.

Ich lade Sie herzlich ein, diese einmalige
Konzertreihe zu besuchen und wiinsche
Thnen bewegende Musikmomente bei
,Bruckner fiir Orgel“ im Kultursommer
Rheinland -Pfalz!

PROF. DR. JURGEN HARDECK
Staatsekretar im Ministerium fiir
Familie, Frauen, Kultur und Integration
des Landes Rheinland-Pfalz

www.kathedralklaenge.de

-

Programm

Anton Bruckner:
Sinfonie Nr. 4 Es-Dur
»Romantische«
(Fassung 1888)

1. Satz:
Ruhig bewegt

2. Satz:
Andante

3. Satz:
Scherzo. Bewegt - Trio. Gemachlich

4. Satz:
Finale. Mafdig bewegt

Orgel:
Bernadetta Sunavska, Bratislava



DIE REIHE

KathedralKlange
in Rheinland-Plalz

Im Jahr 2004 hat der Kultur
sommer Rheinland- Plalz mit dem
Projekt ,,Kathedralklange erst
mals alle vier Dome des Landes,
ihre Musiker und ihre Ensembles
zusammengebracht. Damals ging
es um Italien. Die EEnsembles der
Dome von Mainz, Trier, Worms und
Speyer boten dazu einige der ein
drucksvollen Werke venezianischer
Mehrchorigkeit.

2007 war dann der schwedische
Minnerchor ,,Orphei Drangar bei den
y2Kathedralklangen® zu Gast. Er bot

- gemeinsam mit den Dommusiken -
eindrucksvolle Konzerte, bei denen
die skandinavische Chormusik im
Mittelpunkt stand. 2012 stand dann
»The Kingdom®, ein grofdes, selten
aufgefiihrtes Werk des englischen
Komponisten Edward Elgar auf dem
Programm der , Kathedralklange®, bei
dem die Staatsphilharmonie Rhein-
land-Pfalz mitwirkte.

Unter dem Titel ,Bruckner in den
Domen" hat die Deutsche Staatsphil-
harmonie Rheinland-Pfalz unter der
Leitung des damaligen Generalmusik-
direktors Karl-Heinz Steffens von 2014
bis 2017 alle neun Symphonien von
Anton Bruckner in den vier Dom-
kirchen des Landes aufgefiihrt.
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In diesem Jahr feiert die Musikwelt den
200. Geburtstag des dsterreichischen
Komponisten Anton Bruckner (1824-
1896). Berihmt wurde er vor allem
durch seine grofSen Orchesterwerke.
Die Sinfonien 1-9 sind anlasslich des
Jubildums an den Domkirchen von
Rheinland-Pfalz in Orgelfassungen
von Eberhard Klotz mit namhaften
internationalen Organistinnen und
Organisten zu erleben. Erganzt wird
die Reihe durch ein Konzert der St.
Florianer Sangerknaben - in dem 1071
gegriundeten Knabenchor sang schon
der junge Bruckner.

11. Oktober 2014 | Speyer, Dom
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DER KOMPONIST

Joseph Anton Bruckner

Anton Bruckner wurde 1824 in Ansfelden
in Oberdsterreich als dltestes von zwolf
Kindern geboren. Seine Kindheit war
durch einfache, landliche Verhiltnisse
geprdgt. Der Vater (1791-1837) war
Lehrer in Ansfelden und versah dort
auch den Orgeldienst; seine Mutter ver
trat trotz der bescheidenen Verhdltnisse
hohe kulturelle Werte. Nach dem Tod des
Vaters wurde Bruckner 1837 als Sdanger
knabe im nahe gelegenen Stift Sankt
Florian aufgenommen. Danach folgten
zwischen 1841 und 1843 Jahre als einfa
cher Schulgehilfe in Windhaag, woraufl
er zum Stift zuriickkehrte und dort den
Orgeldienst versah.

Eberhard Klotz

Im Jahr 1855 wurde Bruckner mit 31
Jahren zum Domorganist in Linz ge-
wahlt und ab 1860 war er in Linz auch
als Chorleiter tiatig. Bruckner studierte
Musiktheorie und Kontrapunkt bei Si
mon Sechter in Wien und Orchestration
bei Otto Kitzler in Linz; seine Priifungen
legte er dabei immer mit Auszeichnun-
gen ab.

Anton Bruckner besuchte mehrmals
die Festspiele in Bayreuth und lernte
1865 bei einer Auffiihrung des Tristan
in Miinchen Richard Wagner, den er
zutiefst bewunderte und dem er auch
seine 3. Sinfonie widmete, personlich
kennen. Durch die Begegnung mit
Wagners Musik stellte Bruckner sein
gesamtes fritheres kompositorisches
Denken in Frage und gelangte dadurch
zunehmend 7u seinem eigenen, neuar
tig-gewagten sinfonischen Stil. Im Jahr
1868 tibersiedelte Bruckner von Linz
nach Wien, denn er wurde in Nachfol-
ge seines Lehrers Simon Sechter zum
Professor fiir Generalbass, Kontrapunkt
und Orgel am Wiener Konservatorium
und spéter auch zum Hoforganisten
ernannt. Von 1875 bis 1891 lehrte er an
der Universitat Wien Kontrapunkt und
Harmonielehre. Im Jahr 1891 erhielt
Bruckner von dort auch die Fhrendok-
torwiirde. Besonders als Orgelimprovi
sator wurde Bruckner 7u I.ebzeiten sehr
geschitzt, wobei er mit Vorliebe tiber
Themen aus seinen eigenen Sinfonien
improvisierte. Konzertreisen fiihrten
ihn 1869 als Orgelvirtuose nach Nancy
und Paris, wo sein Spiel in der Kathe
drale Notre-Dame von Auber, Saint-
Saéns, Franck und Gounod bewundert
wurde. 1871 reiste er fiir Orgelkonzerte

nach London und improvisierte in

der Royal Albert Hall und im damals
architektonisch neuen Kristallpalast mit
enormem Erfolg. Als Sinfoniker wurde
Bruckner allerdings lange verkannt.
Erst die Urauffiihrung seiner 7. Sinfonie
im Dezember 1884 im Neuen Theater in
Leipzig, unter dem jungen Dirigenten
Arthur Nikisch, brachte den entschei
denden Durchbruch.

Bruckner blieb zeitlebens tief dem ka
tholischen Glauben zugewandt, was sich
auch in zahlreichen geistlichen Werken,
wie Orchestermessen und seinem Te
Deum, niederschligt. Sein Schaffen und
Leben war aber auch von Krisen und
Selbstzweifeln gepragt, die zu zahlrei
chen Uberarbeitungen seiner Sinfonien
fihrten. Zu seiner Zeit gehorte er als
Komponist zur Spitze der Avantgarde
und geht, etwa in seiner unvollendeten
9. Sinfonie, harmonisch noch weit tiber
Wagner und die Spitromantik hinaus
in die Klangwelt des 20. Jahrhunderts
hinein. Bruckner verstarb 1896 in

Wien in seiner kleinen Wohnung, dem
sog. Kustodenstockl im Belvedere, die
ihm Kaiser Franz Joseph 1. kostenlos,
zusammen mit einer kleinen Rente, zur
Verfiigung stellte. Aufgebahrt wurden
Bruckners sterbliche Uberreste nach
seinem eigenen Wunsch unter der gros-
sen Orgel der Stiftskirche in St. Florian,
die auch Brucknerorgel genannt wird.
Seine elf Sinfonien zihlen zum Welt
kulturerbe der sinfonischen Musik;

sie werden unsterblich im kulturellen
Bewusstsein der Menschheit verankert
bleiben.



SINFONISCHE GEDANKEN

Bruckner /iir Orgel

, Bruckner fiir Orgel“ lautet der

Titel der diesjahrigen Ausgabe der
,Kathedralklinge. Von Anfang Mai
bis Ende Oktober kommen die
Sinfonien 1-9 unseres Jubilars in den
Orgelbearbeitungen von Eberhard
Klotz zur Auftiihrung. Nachfolgend
seine Gedanken zu den Sinfonien und
deren Transkription:

Eberhard Klotz

Im Gegensatz zum Reichtum der fran-
z6sischen Orgelsinfonik des spaten

19. und frithen 20. Jahrhunderts, man
denke hier nur etwa an die 10 Orgel-
sinfonien Widors, findet sich gerade im
sinfonischen Bereich im deutschspra-
chigen Raum dieser Zeit kaum etwas
Adaquates. Was lag hier also niher,
gerade auch im Hinblick auf die musi-
kalische Qualitit der Musik Bruckners,
seine Sinfonien als veritable Orgelsin-
fonien im Stil des 19. Jahrhunderts zu
bearbeiten? Besonders, da Bruckner
selbst ein genialer Organist war und bei
seinen oft langen Orgelimprovisationen
immer auch auf Themen

und Motive aus seinen

eigenen Sinfonien zuriick-

griff. »Wie gelingt es ...

von Bruckners Improvisationskunst auf
der Orgel, die er auch auf Konzertreisen,
etwa nach London, Nancy und Paris,
sogar unter Bewunderung von Franck,
Gounod und Auber unter Beweis stellte.

Die Sinfonien Bruckners erscheinen
jedoch auf der Orgel hin und wieder

in einem anderen, neuen, manchmal
vielleicht auch ungewohnten Licht.
Manches Detail, welches im grofden
Orchesterklang untergeht, wird nun
deutlicher, auf anderes musste wieder-
um verzichtet werden. Die Transkripti-
on wird hierbei also als eine eigenstin-
dige, historisch gewachsene
Kunstform angesehen, bei der
es nicht darum geht, mit dem
Originalwerk zu konkurrieren

eine ganze Sinfonie, oder dieses gar ersetzen zu

Friedrich Klose, der ein
langjahriger Komposi-
tionsschiiler Bruckners
war, beschreibt Bruckners
Kunst auf der Orgel zu im-
provisieren, die er 1882 in
der Bayreuther Stadtkirche
anlasslich der Urauffiih-
rung des Parsifals mit-
erleben durfte, wie folgt:
Mitteninne aber fiel jenes Erlebnis, das
allzeit eine meiner schonsten Erinne-
rungen bleiben wird. Wer Bruckner je
auf der Orgel hat improvisieren horen,
der wird ermessen konnen, welch tiber-
ragenden Eindruck es auf mich, den
jungen Musiker, machen musste, wie
er ein eigenartig wild aufstiirmendes
Thema intonierte und es zur kunst-
vollen Fuge bearbeitete. Auch andere
Zeitzeugen berichteten immer wieder

die sonstvon
bis zu 100 Musikern —anderen musikalischen

gespielt wird,

auf der Orgel alleine €N anderes Instrument neu
musikalisch

darzustellen?“

wollen, sondern es aus einem
Blickwinkel heraus, durch

7u beleuchten. Aus diesem
Grund hat etwa Arnold
Schonberg grofée Orchester-
werke von Gustav Mahler
fiir deutlich reduzierte
Besetzungen bearbeitet: Um
die Horerschaft gleichsam wieder zu
zwingen, sich jenseits des grofden Klan-
grauschs neu und unvoreingenommen
auf die rein musikalische Substanz des
Werkes zu konzentrieren.

Davon abgesehen bleibt ein solches
Orgelkonzert nattirlich auch immer

ein virtuoses Erlebnis; denn wie gelingt
es einer einzigen Organistin, einem ein-
zigen Organisten, eine ganze Sinfonie,

die sonst von bis zu 100 Musikerinnen
und Musikern gespielt wird, auf der
Orgel alleine musikalisch darzustellen?

Bruckner erzahlt uns in seiner Musik
grofde Romane, vielleicht sogar Filme;
und die Bilder und Szenen dazu kénnen
sich die Horer durch ihre eigene Phan-
tasie selbst ausmalen. Wer alle neun
Orgelabende besucht, wird
nicht nur unterschiedliche
Interpretationen durch die
jeweils wechselnden Kiinst-
lerinnen und Kiinstler mit-
erleben, sondern kann auch
den weitgespannten musika-

,Eine Wanderung,
die uns durch liebliche mer, als die Zeit des reifen
Naturbilder,
osterreichische
Tanzweisen, Kloster, riode, in welchen sich

Man konnte diese Wanderung durch
die 9 Sinfonien Bruckners auch mit
einem Lauf durch die Tageszeiten oder
die vier Jahreszeiten vergleichen: Der
friihe Morgen oder das Frwachen des
Friihlings in den frithen, romantischen
Sinfonien, wo jugendliche Frische, Wil-
le, Energie und Freude an der Schonheit
der Welt und des Lebens besonders
hervortreten. Der Mittag
oder der kraftvoll-reife,
grofde, glainzende Som-

Meisters in den Sinfonien
der mittleren Schaffenspe-

lischen Lebensweg Bruckners wyeife Tiiler und Hohen, verschenkender Reich-

in seinen eigenen Werken,
durch seine eigene Musik,
erfahren. Beginnend mit
den ungestiimen, roman-
tisch-driangenden, frithen
Sinfonien No. 1bis No. 3;

7u den grofden architekto-
nisch-formal vollkommenen
Sinfonien 4 bis 6 des reifen
Meisters, mit ihren kunstvoll gearbei-
teten thematisch-kontrapunktischen
Formen, ihren unvergleichlichen the-
matischen Einfallen und ihrer reichen,
spatromantischen Harmonik. Bis hin
zum Spatwerk des alternden Meisters,
in den Sinfonien 7 bis 9, bei welchen er
alle vorherigen Grenzen sprengt und
nicht nur in der Harmonik oft experi-
mentell bis weit in die Musik des 20.
Jahrhunderts hinausgeht. Dennoch
zieht sich von der ersten bis zur letzten
Sinfonie die unverkennbare, bruck-
nersche Tonsprache: Die Krafl seiner
Hauptthemen, die Religiositat und trau-
merische Zartheit seiner gesangvollen
2. Themen, der tiefe Ernst oder die tin-
zerische Heiterkeit in seinen weitrdumi-
gen 3. Themen. Dazu die fast abgriindi-
ge Mystik seiner langsamen Sitze, die
musikantisch-unbéndige Fnergie in den
Scherzi, der lindlich-oberosterreichi-
sche Ton der Trios und nicht zuletzt die
kontrapunktische Meisterschafl seiner
grofd angelegten Finale.

dunkle Felskliifte,
Wilder, stiirmende
Gebirgsbdche,
wildromantische
Dramatik fiihrt.“

tum und kiinstlerische
Strenge die Waage halten.
Abend oder Herbst dann
im Spatwerk, wo tiefe
Religiositit und Hoffnung
aber auch Resignation und
Trauer und Abschied nicht
selten eine bedeutende
Rolle spielen. Bis hin zur
Nacht, zum Erstarren des Winters, etwa
in den leeren, kalten Klangen zu Beginn
der unvollendeten 9. Sinfonie, die uns
ins heimatlose Niemandsland des 20.
Jahrhunderts hinausweisen. Das Adagio
zur 9. Sinfonie nannte Bruckner selbst
einmal gar seinen Abschied vom Leben
und ,das Schonste, was ich je geschrie-

«

ben®.

Fine Wanderung, die uns durch liebli-
che Naturbilder, osterreichische Volks-
weisen, Kloster, weite Taler und Hohen,
dunkle Felsklufte, Walder, stirmende
Gebirgsbiche, wildromantische Dra-
matik fihrt. Doch auch durch Zweifel,
Finsamkeit, Verlorenheit, innere Angst,
Trauer, Weinen, Glaubenstiefe, Gebet,
Traum, Verinnerlichung, Vergeistigung,
Tanz und Hymne, Aufbruch und Hoff-
nung. Nicht zuletzt aber immer hinein
weist in die hochste und erhabenste
Liebe eines unablissig schopferischen
Geistes; einer Liebe, die wohl nur durch
die Musik der Romantik ihre letzte,
unergrindliche Tiefe, ihren ureigensten
Ausdruck finden konnte.



ZUM PROGRAMM

4. Sinfonie Fs Dur

Eberhard Klotz

Bruckners 4. Sinfonie wird auch als die
Romantische bezeichnet, man kénnte
sie aber genauso gut auch als die
Osterreichische bezeichnen, da sie
nicht selten von pastoralen Natur-
bildern gepragt ist.

Schon der Beginn mit seinen leisen
Tremoli der Streicher, in welche ein

an Schubert erinnerndes Hornthema
zart und klagend einsetzt, erinnert an
eine einsam-melancholische Abend-
stimmung in den Bergen. Der Titel
Romantische sollte jedoch nicht nur
im Sinne von reiner Tonmalerei oder
naiver Naturstimmungen verstanden
werden. Ahnlich wie in Beethovens
Pastoralsinfonie dienen die zuweilen
breiten Klangbilder oft nur als Schab-
lone fir tieferliegende Seelenzustinde.
Dies wird besonders im innig-flehenden
Andante oder in den sakralen Hymnen
deutlich.

/ur Transkription
Auch bei der Transkription zur 4. Sinfonie war intendiert, den
Orgelsatz maglichst an Originalwerken fiir die Orgel des 19.
Jahrhundert zu orientieren. Das Ideal war also auch hier nicht
eine moderne Transkription, bei der oft versucht wird, alles
was technisch noch irgendwie mdglich ist in die Transkription
zu schreiben, sondern vielmehr die Eleganz und Klarheit eines
Tastatursatzes, wie er etwa in Orgelwerken von Franck, Widor,
Schumann oder Liszt erscheint. Dieser Ansatz fiihrte hin und
wieder auch zu freieren Lésungen gegeniiber dem Original. Wie
bei einer guten Ubersetzung nie jedes Wort eins zu eins {iber-
setzt werden darf, so sollte man auch bei einer Transkription
immer bestrebt sein, die musikalische Aussage des Komponisten
durch das andere Instrument, hier die Orgel, so gut als méglich
darzustellen.
Eberhard Klotz

Bruckner arbeitet ungewohnlich lange
an der Sinfonie; zwischen den Jahren
1874 und 1888 war er immer wieder in
verschiedenen Zeitabstinden mit dem
Werk beschiftigt. Frst nach der Skizzie-
rung seiner monumentalen 5. Sinfo-
nie nahm Bruckner im Jahr 1878 die
Komposition zu einer zweiten Fassung
der Sinfonie vor. Diese 2. Fassung war
deutlich verschieden von der ersten
und erhielt in weiten Teilen eine neue
Orchestrierung und ein vollig neues
Finale, welches Bruckner als Volksfest
bezeichnet. Hinzu kam eine oft weitge-
hende Umarbeitung des 1. Satzes und
des Andantes. Die 3. Fassung der Sin-
fonie, welche hauptsichlich ein neues
Scherzo - das berithmte Jagdscherzo

- erhielt, entstand zwischen 1878 und
1880.

Diese Fassung wurde am 20. Februar
1881 im grofden Saal des Wiener Musik-
vereins durch die Wiener Philharmo-
niker unter Hans Richter mit grofiem
Erfolg uraufgefiihrt. Fine weitere um-
fangreiche Revision erfuhr die

Sinfonie in den Jahren 1887 und 1888.
Dies flihrte zur 4. Fassung, die sich bis
heute allgemein durchsetzte und der
auch die heute Abend erklingende Or-
geltranskription zugrunde liegt. Zusam-
men mit Bruckners Te Deum wurde die
4. Fassung am 22. Januar 1888 wieder
unter Hans Richter, im grofden Musik-
vereinsaal Wien durch die Wiener
Philharmoniker uraufgefiihrt.

DER ORGANIST

Bernadetta Sutiavska

Bernadetta Sunavska erhielt friih zahl-
reiche Auszeichnungen bei internatio-
nalen Musikwettbewerben, die es der in
der Slowakei geborenen Orgelvirtuosin
bereits wihrend der Studienzeit er-
moglichten, Konzerte in renommierten
Konzertreihen in ganz Furopa zu geben.
Seither begeistert sie das Publikum

mit ihren Interpretationen von Orgel-
musik simtlicher Epochen. Bernadetta
Sunavska hat Klavier, Orgel, Cembalo
und historische Tasteninstrumente in
Bratislava, Freiburg und Stuttgart bei
Klemens Schnorr, Ferdinand Klinda,
Bernhard Haas und Jon Laukvik stu-
diert.

Zahlreiche Auffithrungen, auch zeitge-
nossischer Werke, welche Sie fir Rund-
funkanstalten in der Slowakei, Tsche-
chien und Deutschland aufgenommen
hat, beweisen stets die hohe Originalitiat
und Kraft des Ausdruckswillens der
Interpretin. Besondere Aufmerksamkeit
gebiihrt ihren eigenen Transkriptionen
grofder Orchesterwerke (Wagner,

Liszt, Strawinskij, Janacek, Bruckner,
Mussorgskij).

Bernadetta Sunavska ist regelmifiger
Gast bei internationalen Musik-
Festivals. Sie lebt und unterrichtet nahe
Minchen.




DIE DOMORGEL

Das grolse Trierer
Schwalbennest

Die Hauptorgel des Trierer Doms (1974)

Im Zuge umfangreicher Sanierungs-
und Restaurierungsarbeiten im Dom
begann man 1970 mit der Planung einer
neuen Domorgel. Nach vielen Frwa-
gungen fiel die Fntscheidung zuguns-
ten einer ,Schwalbennestorgel“ an der
Stelle der fritheren Domorgeln bis 1832.
Aus dem Kreis der zu einem Ideenwett-
bewerb eingeladenen Orgelbauer erhielt
die Bonner Werkstatt Johannes Klais
den Auftrag zum Bau der Orgel.

Das Gewicht der Orgel mit fiinf Stock-
werken betragt nicht weniger als 30
Tonnen bei einer Hohe von 16 m und
einer Breite von 8 m. Die Tradition
des Barock, Orgeln zu schmiicken und
reich zu verzieren, kommt in der plas-
tisch und farblich von den Bildhauern
Hillebrand und Heiermann zusammen
mit Maler Viktor Breiling gestalteten

Dekoration wieder zur Geltung.

Das mittlere Orgelgehduse mit den vier
Manualwerken flankieren die Tiirme
des Pedals (C- und Cis-Seite).

Aus Platzgriinden stehen die zwei-
unddreifdig gedeckten Holzpfeifen des
Untersatz 32 auf einer eigenen Lade im
Biforium hinter der Orgel. Ihre Ven-
tilsteuerung geschieht elektrisch. In
diesem Bereich befindet sich auch die
Geblidseanlage.
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DIE DOMORGEL

Die Prospektpfeifen bestehen aus einem
stehenden klingenden und einem hin-
genden schmiickenden Teil. Beide na-
hern sich einander bis auf den offenen
Zwischenraum. Besonders zu erwidhnen
sind die vor den Jalousien des Schwell-
werkes befindlichen Prospektpfeifen.
Sie gehoren zum Hauptwerk und sind
im Gegensatz zu den tibrigen Pfeifen
hangend angebracht.

Der Spieltisch befindet sich zwischen
Riickpositiv und Brustwerk und ist an
den Hauptorgelkorper angebaut.
Dorthin gelangt der Organist mit einem
Aufzug im nordwestlichen Rundturm
des Doms. Uber das nordliche Seiten-
schiffgewolbe geht der Weg zu dem
hinter der Orgel liegenden Biforium.
Von hier aus fiihrt eine Treppe direkt
zum Spieltisch. Der Organist sitzt,
verdeckt durch die Pfeifenbiindel des
Riickpositivs, sozusagen mitten in der
Orgel.

Die Verbindung zwischen Tasten und
Pfeifen, die sogenannte Spieltraktur,
geschieht tiber diinne holzerne
Zugruten (Abstrakten), Hebel und
Winkel. Die Schaltung der Register und
der Koppeln geschieht elektrisch. Dank
der elektronischen Setzerkombinatio-
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schungen speichern und im Gottes-
dienst oder Konzert schnell und einfach
abrufen. Als auflergewthnliche Spiel-
hilfen stehen eine Tastenarretierung

- sie bewirkt das Festhalten beliebiger
Tasten der Hauptwerksklaviatur - und
Windauslassventile fiir Haupt- und

(AT R RRRY Schwellwerk zur Verfiigung.
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DIE REIHE

KathedralKlange 2024
alle Konzerte

KATHEDRALKLANGE 2024 | BRUCKNER FUR ORGEL

ST. FLORIANER SANGERKNABEN ZU GAST IN RHEINLAND-PFALZ

Sa, 4.5. 19.30 UHR | DOM ZU SPEYER
6. Sinfonie A-Dur
Jean-Baptiste Monnot, Rouen
Di, 28.5. 20.00 UHR | DOM ZU TRIER
4. Sinfonie Es-Dur »Romantische«
Bernadetta Susiavskd, Bratislava
Sa, 8.6. 19.30 UHR | DOM ZU SPEYER
1. Sinfonie c-Moll »Linzer Fassung«
Andrea Pedrazzini, Locarno
Di, 18.6. 20.05 UHR | DOM ZU MAINZ
8. Sinfonie c-Moll
Hansjorg Albrecht, Miinchen
Sa, 10.8. 19.30 UHR | DOM ZU SPEYER
7. Sinfonie F-Dur Fr,6.9.  20.00 UHR | COCHEM | ST. MARTIN OSEL
Christian von Blohn, St. Ingbert Werke von A. Bruckner MUSIKFESTIVAL @
St. Florianer Sangerknaben
Sa, 31.8. 19.30 UHR | DOM ZU SPEYER Orgel: Klaus Sonnleitner, St. Florian
9. Sinfonie d-Moll Franz Farnberger, musikalische Leitung
Thilo Muster, Basel
So, 8.9. 18.00 UHR | DOM ZU WORMS Sa, 7.9.  19.30 UHR | ZWEIBRUCKEN Fe
Werke fiir Chor und Orgel von A. Bruckner HEILIG KREUZ KIRCHE feornrisosic
St. Florianer Sangerknaben Werke von A. Bruckner
Leitung: Markus Stumpner Heilig Kreuz Kirche
Orgel: Klaus Sonnleitner, St. Florian Leitung: Markus Stumpner
Di, 17.9. 20.05 UHR | DOM ZU MAINZ Orgel: Klaus Sonnleitner, St. Florian
2. Sinfonie c-Moll
Sarah Kim, Paris So,8.9. 18.00 UHR | DOM ZU WORMS W
Werke fiir Chor und Orgel @ -
Di, 8.10. 20.00 UHR | DOM ZU TRIER srar A ket
5. Sinfonie B-Dur St. Florianer Sangerknaben
Alexander Kuhlo, Miinchen Leitung: Markus Stumpner
Do, 31.10. 19.30 UHR | DOM ZU SPEYER Orgel: Klaus Sonnleitner, St. Florian

3. Sinfonie d-Moll
Matthias Maierhofer, Freiburg
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DER DOM

Hohe Domkirche Trier

Mitten im Trierer Stadtzentrum gele-
gen, steht der Trierer Dom - die édlteste
Bischofskirche Deutschlands - heute
iiber einer ehemaligen konstantini-
schen Palastanlage, die im friihen

4. Jahrhundert durch die grofdte
christliche Kirchenanlage der Antike
iiberbaut wurde. Sie bestand aus vier
Basiliken, die durch ein grofdes Tauf-
becken miteinander verbunden waren,
und bedeckte eine Fliche, die an ihren
Grenzen bis z7um heutigen Hauptmarkt
reichte.

Unter dem Gebaude der Dom-Informa-
tion konnen noch die Reste der ersten
friihchristlichen Versammlungsstitte
nordlich der Alpen aus dem spiten 3.
Jahrhundert und die Reste der ersten
Basilika bei einer Flihrung besichtigt
werden.

Der heutige Dom enthilt noch den
romischen Kernbau, den sogenannten
,2Quadratbau“ mit Originalmauern bis
7u einer Hohe von 25,88 m. Auch das
riesige Fragment einer Granitsdule ne-
ben dem Fingang zum Dom deutet auf
den rémischen Ursprung dieses Gottes-
hauses hin:

Der Domstein war urspriinglich eine
der tragenden Siulen des Quadratbaus;
er wurde im Zuge des Finbaus eines
Seitenaltars im 17. Jahrhundert vor dem
Dom abgelegt und bildet dort wohl die
alteste Rutschbahn Deutschlands und
ein heute noch begehrtes Fotomotiv
fiir Gruppen. Der Legende nach soll der
Teufel die Saule vor den Dom geworfen
haben, als er horte, man baue nicht die
grofSte Kneipe, sondern ein Gotteshaus.

Nach Teil-Zerstorungen im 5. und

9. Jahrhundert wurde der intakt
gebliebene antike Kernbau durch
romanische Anbauten erweitert, im

13. Jahrhundert wurde auf den Resten
der niedergelegten antiken Siidbasilika
die Liebfrauenkirche unmittelbar neben
dem Dom errichtet - als erste Kirche
auf deutschem Boden im spitgotischen
Stil. Spater wurde ein Westturm des
Doms aufgestockt, und im 17. Jahr-
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hundert folgte eine weitere Umge-
staltung im barocken Stil: Die Decke
der Weslapsis wurde reich mit Stuck
verziert, und am Scheitel des Ostchors
wurde die Heilig-Rock-Kapelle ange-
baut. Sie birgt die kostbarste Reliquie
des Doms, die Tunika Christi, den
Heiligen Rock, den der Legende nach
die Mutter Konstantins, die HI. Helena,
von einer Pilgerreise mit nach Trier
gebracht haben soll. 1512 wurde der HI.
Rock zum ersten Mal offentlich gezeigt,
was den Dom im Laufe der Jahrhunder-
te zu einer Stétte grof3er Pilgerstrome
machte.

Im 20. Jahrhundert wurde der Dom
restauriert und der Altarraum umge-
staltet. So zeigt die élteste deutsche
Bischofskirche mit ihren drei Krypten,
dem Kreuzgang und der Domschatz-
kammer Kunst und Architektur aus
einer Zeitspanne von tiber 1750 Jahren.

Kultursommer Rheinland-Pfalz.
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